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NOPASSADO, ASMEM(
A CONFIANCA DA VI
MUNDO. COM A VISIT
REFERENCIAS PARA O
DE VIR. AO RECORDAF
SE A DESILUSAO DO
INDESEJAVEL QUE SE



DRIAS,AHISTORIA.NELE EDEPOSITADA
“RDADE, UM ATLAS QUE SUSTEM O
A AO PASSADO TRANSPORTA-SE AS
FUTURO, A FORMA DE VER O QUE HA-
2 OS SONHOS PASSADOS ENCONTRA-
INACANCAVEL E O DESESPERO DO
TORNOU REAL.



“(..) O Homem, ao invés de se servir das imagens
em funcdo do mundo, passa a viver em funcao de
imagens. Ndo mais decifra as cenas da imagem
como significados do mundo, mas o préprio
mundo vai sendo vivenciado como conjunto de
cenas” Vilem Flusser em “Filosofia de Caixa Preta”.

Os conceitos de “imagem” e de “utopia” sdo a
partida distantes, desconexos, pertencendo o
primeiro ao campo da materializacdo efectiva,
palpavel e o segundo ao sonho do tempo que
ha-de vir, inatingivel. De facto, os pontos de
interseccdo destas duas ideias sdo quase
inexistentes, no entanto, existe um ponto em
comum que torna esta aparente desconectividade,
numa singular afinidade — o Arquivo.

Tanto a criacdo de imagens como a criacdo
utodpica procura fazer um registo da realidade ou
da aspiracdao do Homem em relacéo a realidade,
nesse sentido, “realidade” e “registo” sdo pecas

fundamentais dos conceitos de “imagem” e
“utopia” em busca do Arquivo. Desta forma,
tanto um como o outro estdo dependentes da
necessidade da “visdo”, ndo apenas no sentido
lato da palavra mas também do ponto de
vista imaginativo, aspiracional (ter visdo). Na
construcdo do Arquivo, ambos os conceitos
pressuponhem a criacdo de elementos perenes
gue marquem o tempo, ou seja, a construcao
de memdrias. A memoria, como caracteristica
comum a “imagem” e “utopia”, absorve também
as questdes culturais e espaco-temporais destes
dois conceitos, assim como introduz a questdo
da colectividade, no sentido em que, ao contrario
do “registar” e do “ver”, a memoria funciona
enquanto um produto de registo colectivo que
marca o desenvolvimento social. Podemos assim
concluir que tanto “imagem” como “utopia” estao
interligados por uma necessidade temporal: a) de
em si mesmo referirem ao futuro; b) de registarem
o passado; vivendo por isso igualmente do futuro
e do passado, em constante recusa do presente.



Tendo como base essas caracteristicas de
“imagem” e “utopia”, foi desenvolvida esta
publicacdo com o intuito de analisar e reflectir a
intercepcao desses dois conceitos materializados
em “as imagens da utopia”. A estrutura editorial
idealizada para alcancar esses objectivos tem
como suporte imagens que na sua génese
tém um futuro idealizado, podendo por isso a
publicacdo ser descrita como um compéndio
de imagens utdpicas. Em termos efectivos, esta
publicacdo é portanto: a) um Arquivo; b) um
registo de Arquivos; ¢) um Arquivo de aspiracdes
passadas (em consonancia com os registos
levantados); d) uma andlise factual da imagem
utopica; ) uma reflexao para o futuro da utopia.
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0 SISTEMA SEMIOTICO

DO CINEMA.
“A Fotografia torna-se entdo para mim um
medium estranho, uma nova forma de
alucinacao: falsa ao nivel da percepcéo,

verdadeira ao nivel do tempo.”
Roland Barthes em “Camara Clara”.

Dos diversos sistemas (fotograficos,
cinematograficos, ilustrativos, computarizaveis,
entre outros) passiveis de criarem imagens e
serem analisados na construcdo da imagem
utodpica, o Cinema é aquele que responde de
forma mais completa as perguntas bdsicas (o
qué, quando, onde e como) capazes de identificar
pormenores espaco-temporais dessas imagens.
Ao contrario da fotografia, onde se espera um
referente em consonancia com a realidade, no
cinema, a representacéo do real é fabricada com
o intuito de mostrar uma situacéo especifica

que va de encontro a mensagem do filme, ndo
sendo por isso esperada uma realidade temporal.

O cinema e em particular obras que apresentam
visGes utdpicas, sdo muitas vezes fruto da
criacdo literaria. As imagens aqui abordadas
nasceram inicialmente na mente de um escritor



que de seguida montou uma sequéncia narrativa

com uma finalidade especifica. Essa sequéncia

ganhou forma visual, primeiro na cabec¢a do

escritor, tendo sido depois materializada num

livro, onde as imagens foram representadas

através da fotografia e/ou da ilustracdo. A

materializacdo dessa histéria encontra no

cinema o passo seguinte e, nesse sentido, a

imagem cinematografada apresenta-se de forma

visualmente muito mais aprofundada, como

um regresso a origem idealizada pelo escritor.

Importa também referir que no filme utdpico

a imagem estd em sintonia com a mensagem

a ser representada, apresentando por isso

respostas mais trabalhadas e aprofundas

do que outros sistemas visuais, as questoes
“Onde e Quando se passa a accdo?”, sendo

essas respostas quase sempre inequivocas,

mesmo que nem sempre sejam explicitas.

Os filmes de cariz utépico, apesar de muito
distintos, possuem uma série de teméticas

comuns que tém como objectivo principal a
critica ao desenvolvimento social actual. Por isso,
a caracteristica fundamental a ser salientada
sera o facto de, ao contrario do esperado esboco
futuristico do ideal, a utopia apresenta-se na
forma irénica da distopia onde o modelo de
sociedade é substituido pelos temores do abuso
do poder, controlo e obediéncia, ganancia, falta
de afecto e da subjugacéo fisica e intelectual.

|
O REFERENTE POVO.
Devido ao facto do objectivo principal da
narrativa utdpica incidir sobre a transformacao
da sociedade, é frequente que directa ou
indirectamente o “povo” seja, de forma nédo
exclusiva, temética central da narrativa. Este
“povo”, sujeito politico colectivo, quase sempre
obediente, incapaz, subjugado, classe do
proletariado, é objecto de uma prolongada
observacdo, também pela elevada quantidade
de elementos que o compdem, provocando



assim uma mancha visual forte. Realizadores
como Fritz Lang fizeram uso da presenca do
povo, salientando-lhe o movimento muito
preciso, quase mecanico, numa visualizacao
entre o estritamente simétrico e o assimétrico
(pag. A, Metrdpolis, 1927). O filme Metrdpolis,
apogeu do expressionimo cinematografico
germanico, traca também metéaforas entre o
provir tecnoldgico e o Homem tecnoldgico, assim
como contrasta esteticamente a separacao
societal entre o proletariado e o resto da cidade.

A revolta, realmente ficcionada ou ingenuamente
evidente, é outra das caracteristicas
correntemente exploradas no sujeito
“povo” (pag. B, Modern Times, 1936; pag. C,
1984, 1984). No filme 1984, os referentes
plenos de raiva sdo sujeitos a uma longa
observacdo onde se salientam os planos
de proximidade (plano aproximado peito),
capazes de captar as mais vis expressoes do
ser humano. O “povo” caracteriza-se assim

por uma sequéncia de amostras individuais,
onde a servidao é peca fundamental de uma
sociedade manietada por um poder invisivel.

Para culminar esta aproximacao ao referente
“povo”, importa referir a existéncia de uma aura

de vitdria inatingivel que acompanha toda

a histdria e que, através do povo, é utilizada

para contextualizar ou descontextualizar os

personagens principais. Aqui, a imagem aparenta

uma inexisténcia de tratamento conceptual

mas pelo facto de acompanhar toda a narrativa

estd sujeita a uma maior interpretacéo.

|

O REFERENTE INDIVIDUO.

Da observacédo ao referente “povo” surge a
contextualizacdo para o referente individuo.
Neste individuo, personagem principal, sdo
capitalizadas as aspiracdes que se esperam de
alguém insatisfeito com o rumo apresentado
na narrativa e sdo monopolizadas as



caracteristicas ideoldgicas que se querem
como modelo. Esta figura, humana (pég. D,
Fahrenheit 451,1996) ou transformada numa
estrutura mecanica (pag. E, Metrdpolis, 1927),
é representada com heroismo e valentia, em
dissonancia com o “povo” e em ruptura com

o poder instalado. Por isso a imagem num
plano individual é usada com frequéncia, assim
como as simetrias ou a colocacéo do individuo
no centro do plano. Grandes planos e planos
apertados sdo também um recurso frequente.

Outra caracteristica destes personagens é o facto
de entrarem em frequente discurso directo com

o espectador, criando uma particular relacdo

de intimidade, esperando-se quase retirar um
ensinamento desta relacdo, tal e qual o mestre

e o seu aprendiz. Essa relacdo estabelece-se

ndo so6 pelos planos cinematdgrafos descritos
anteriormente mas também pelos insistentes
olhares frontais que o personagem cruza com

a camera, tipo fotografia de retrato (pag. H,

Alphaville, 1965) ou mesmo em dialogo aberto
com a camera (pag. I, A Clockwork Orange, 1971).

Antagonicamente o personagem principal passa
também por situacdes de insucesso em relacdo ao
poder instaurado, onde a luta pessoal, a angustia
e o desespero sdo enfatizados. Nessas imagens a
carga dramdtica aumenta, sendo o protagonista
retratado de rosto escondido (pag. K, Metrdpolis,
1927), com mais distanciamento em relacdo a
camera/espectador e em isolamento em relacéo
aos restantes personagens do filme. Essas cenas
sdo frequentemente auxiliadas pela associacdo
do protagonista com um objecto que reflicta a sua
situacdo solitaria (xadrez — pag. C, 1984, 1984).

O MEIO.

Em termos da configuracdo do ambiente
capturado pelas imagens cinematograficas,
vdrias caracteristicas podem ser apontadas.
Antes de mais, o filme utdpico faz em geral



uma referéncia clara ao advento tecnoldgico,
sendo por isso carregado em idealizacdes de
magquinaria futuristica. Dentro dessas simulagtes
o formato da roda destaca-se, recorrendo-se com
frequéncia a aparelhos ou estruturas que seguem
uma forma circular (pag. L, 2001: Space Odyssey,
1968; pag. M, Modern Times, 1936). A geometria
bdsica é de facto um recurso normal dentro desta
tematica, acentuando a utopia de um Mundo
ordeiro e estruturado, materializado nos edificios,
como é disso exemplo os edificios piramidais em
Blade Runner (pég. X, Blade Runner, 1982). Ainda
na senda da forma circular, alguns aparelhos sdo
ponto fulcral no desenvolvimento das narrativas,
alguns deles capacitados de personalidade e

que ocupam um papel central na histéria, como
em 2007: Space Odyssey, o computador central
da nave espacial, Hall que comunicava com

os tripulantes através de um pequeno ecran
circular (pag. P, 2001: Space Odyssey, 1968).
Pode-se verificar que estes dispositivos (pag. N,
Alphaville, 1965) em representacdo da tecnologia,

sdo retratados de forma sombria onde o tom
negro é predominante, como critica aos perigos
do crescente protagonismo que a evolucéo
tecnoldgica tem assumido na sociedade.

Outro elemento bastante comum € a existéncia
de ecrans de captacédo ou de projeccdo de
imagem. A televisdo é em si um elemento que
parece ter influenciado significativamente a
forma de contar a histéria, permitindo assim

uma aura de perseguicdo constante (pag. Q e

R, 1984, 1984) ou noutros casos, de banalizacdo
da informacéo (pdg. V, Blade Runner, 1982). Pela
televisdo/ecran sdo canalizados os poderes da
elite dominante e com eles entra-se num campo
de ficcdo mais acentuado, permitindo mesmo uma
introducdo ao “mundo digital”. Esta referéncia é
desenvolvida em situacdes em que existe uma
manifestacdo da luz (pdg. F, 20017: Space Odyssey,
1968; pag. G, Brave New World, 1998), também
como se de um portal se tratasse para um novo
mundo (pag. T, 2007: Space Odyssey, 1968).



® O PRESENTE, PONTE DE PASSAGEM
ENTRE O PASSADO E O FUTURO. NELE
O TUDO E NADA, EM TODO O LADO E
EM LUGAR-NENHUM. AO PRESENTE O
ANALOGO,OPARADOXAL,ACORRENTE,
O INEXISTENTE. VIVER NO PRESENTE
E VIVER NO FUTURO SABENDO QUE O
LUGAR ONDE SE ESTA JA E PASSADO.
POR ISSO, NO PRESENTE, A IMAGEM




DO PASSADO E CLARA E A
DO FUTURO DISTORPE EM
CONSTANTE NEGACAO DO
REAL QUE JA DECORREU.
AQUILOQUESEPRETENDEDO
FUTUROE QUEPORTANTO, AINDA
NAO ACONTECEU, SAO ESBOCOS
ABSTRACTOS DA REALIDADE E AO
MESMO TEMPO A UNICA REALIDADE.

n
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FUTURO, REAL IMAGINADO.

Concluida a passagem por aquelas que foram
algumas das aspiracoes do Homem em relacao
ao futuro e portanto, finalizada a visita a "utopia
do passado", iniciamos uma curta exploracdo

ao que actualmente é visto como o caminho em
que a sociedade se dirige, a "utopia do presente".
Esta seccdo pretende informar sobre as questbes
de futuro que marcam a actualidade, fazendo

um registo textual do que sdo actualmente as
aspiracées do Homem e de que forma essas
ideias evoluiram desde os filmes apresentados
anteriormente. Afinal encontramos-nos no milénio
da accédo principal de muitos narrativas utopicas,
como é exemplo 20017: Space Odyssey. O que é
que em finais de 2012 se discute sobre o futuro?

Assistimos actualmente com muita frequéncia
ao desenvolvimento de ideias futuristicas e por
consequéncia, criacdo de imagens utopicas
que nao buscam a realizacdo de um ideal mas

antes pura divagacéo. Foi aqui demonstrado

que a evolucdo do pensamento levou o Homem

a idealizar cendrios possiveis para o seu futuro
(utopias) ou a alertar para os perigos da
acumulacdo de poder através de distopias. No
entanto, percebe-se que a Utopia deve ter como
base fundamental as pessoas e sé dessa forma é
que o sistema de construcdo de imagens terd a
sua funcdo cumprida. Nesse sentido, os elementos
textuais que representam aquela que é a "utopia
do presente’, sdo apresentados nas paginas
seguintes em conjunto com uma série de imagens
da autoria do projecto fotojornalistico 12.12.12. Este
colectivo efectuou durante 2012 o registo dos 18
distritos e arquipélogos portugueses, num ano que
se mostrou particularmente dificil. Este arquivo,
fotografico, é aqui comparado a alguns elementos
textuais, descontextualizando por isso tanto a
fotografia como o texto, atribuindo-lhes um novo
significado e propondo a reflexao sobre a base
real que deve existir na construcdo da imagem
utdpica, na construcao da realidade.



VIVER
DEBAIXO
»]3
AGUA
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ABULIR
A
DOR
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FABRICAR
SANGUE
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USAR
ABELHAS
SUSTENTAVEIS



VIVER EM
COMUNIDADES
VIRTUAIS
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FABRICAR
AMIGOS
ROBOT



TER
APENAS
FELICIDADE
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NOFUTURO,ONDE TUDOE ILUSAOE ES
E PROMESSA, A UTOPIA E REAL. NO F!
QUE NAO SOMOS E DE FACTO UMA REA
NADE DE CONCRETO ADVEM DA PRC
NADA DE PALPAVEL. POR ISSO, O FI
MINIMA DA CRENCA. E NA CRENCA t
INGENUA QUE MANTEM O PRESENTE



PERANCA,ODESTINO
JTURO, A IMAGEM DO
LIDADE,NOENTANTO,
JECCAO DO FUTURO,
JTURO E A UNIDADE
{ABITA A FELICIDADE
SUPORTAVEL.
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FUTURO DO FUTURO.

Tendo em conta o que foi apresentado até aqui, em particular
as Ultimas assuncdes referentes aos principios da criacdo

de imagens, as pdginas finais desta publicacdo propéem um
exercicio de producdo de imagens da utopia. A aproximacao
as “imagens da utopia”, fica assim concluida com uma
exploracéo concetual do que ao futuro da imagem da utopia
diz respeito.

Nestas imagens, representacdo da visdo do Homem sobre o
futuro, podemos encontrar referéncias aos ocenaos (Pag. :)
e a terra (P4g. *.). Podemos também encontrar referéncias
ao individuo (P4g. _+), ao futuro da tecnologia (P4g. -: e
Pag. ) e ao futuro da construcdo das cidades (Pag. ),
entre outras conceptualizacdes, susceptiveis de serem
interpretadas amplamente.
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PASSADO. IMAGENS
A PARTIR DOS FILMES:

Filme 1984. Realizador Michael Radford. Dir. Fotografia Roger
Deakins. A partir do livro “1984” George Orwell.

Filme 2001: Space Odissey. Realizador Stanley Kubrick. Dir.
Fotografia Geoffrey Unsworth. A partir do livro “The Sentinel”
Arthur C. Clark.

Filme Alphaville. Realizador Jean-Luc Godard.

Dir. Fotografia Raoul Coutard.

Filme A Clockwork Orange. Realizador Stanley Kubrick.
Dir. Fotografia John Alcott. A partir do livro “A Clockwork
Orange” Anthony Burgess.

Filme Blade Runner. Realizador Ridley Scott. Dir. Fotografia
Jordan Cronenweth. A partir do livro “Do Androids Dream of
Electric Sheep?” Philip K. Dick.

Filme Fahrenheit 451. Realizador Francois Truffaut. Dir.
Fotografia Nicolas Roeg. A partir do livro “Fahrenheit 4517
Ray Bradbury.

Filme Metropolis. Realizador Fritz Lang. Dir. Fotografia
Karl Freund & Giinther Rittau & Walter Ruttmann.

Filme Modern Times. Realizador Charles Chaplin.
Dir. Fotografia Ira H. Morgan & Roland Totheroh.

N

PRESENTES. IMAGENS

DO PROJECTO 12.12.12.

Pag. 13. Fotdgrafo Lara Jacinto.
Pag. 14. Fotografo Rodrigo Cabrita.
Pag. 16. Fotografo Duarte Sa.

Pag. 17. Fotégrafo Adriana Morais.

Pag. 18. Fotdgrafo José Ribeiro.

Pag. 19. Fotégrafo José Anténio Rodrigues.
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FUTURO. IMAGENS

A PARTIR DE:

: Fotografia Ocean Waves. Autor Desconhecido.
-+ Render Estatica. Autor Pedro Ponciano.

.- Fotografia Tree of Life. Autor Terrence Malick.

Fotografia Great Smoky Mountain. Autor National
Geographic.

*. Fotografia Chaminé hidrotermal Autor Teresa Firmino.
: Fotografia Notas Euro. Autor Desconhecido.

. Fotografia Ménica Bellucci Autor Rui Magalhées.
Render NY Ring City. Autor Tiago Barros.

Render Avido do Futuro. Autor Obayashi laboratory.

-« Fotografia Tipo Passe. Autor Rui Moreira.

































